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Abstrakt

Cilem pfedlozené praktické bakalatské prace bylo vytvofit fotograficky dokument
pojednavajici o mladych ceskych Vietnamcich, kteti se identifikuji jako queer, respektive
jako ¢lenové LGBTQ+ komunity. Vysledna fotografickd kniha je portrétem jednoho ze
zastupci  této komunity. Prostfednictvim kombinace tradi¢nich a alternativnich
participativnich dokumentarnich metod pfinas$i soubor svédectvi o identit¢ a jejim
formovani. Teoretickd cast reflektuje vyuziti participativnich prvkd v praktické casti
a teoreticky je zasazuje do kontextu. Prace také predstavi nékteré vyznamné predstavitele
svétové a Ceské fotografické scény, jako jsou naptiklad Wendy Ewald nebo Pavel Dias,
kteti ve své tvorbé pracovali s participaci. V neposledni fadé¢ se text také zabyva

vymezenim pojmu dokumentéarni fotografie.

Abstract

The main goal of this practical bachelor's thesis was to create a photographic documentary
about young Czech Vietnamese people who identify as queer or as a part of the LGBTQ+
community. The final photo book is a portrait of one of the community members. Through
a variety of traditional as well as alternative participatory documentary methods, this book
examines identity and its formation. The theoretical part reflects on the use of these
participatory elements, contextualising the author's own usage in the practical section. The
thesis will also present some major representatives of the Czech and global photographic
scene, such as Wendy Ewald or Pavel Dias, who have used participative methods in their

work. The theoretical part of the thesis also defines documentary photography.
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Réd bych timto pod€koval zejména vedoucimu bakalarské prace panu docentu Labovi za
ochotu, trpélivost a rozsifeni obzorl pfi nasich konzultacich. Velky dik patii také vSem,
kteti se podileli na praktické ¢asti bakalarské prace. To zejména Quangovi, jehoZ portrét je
podstatou této Casti, ale také dalSim, ktefi na svoji kapitolu jesté vlivem koronavirové

pandemie ¢ekaji.
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Uvod

Navenek Asiati, uvniti Evropani. Pro bananové déti, tedy druhou generaci Vietnamct
u nas, je sice Cesko rodnou zemi, vét§inova spoleénost na né stale pohlizi jako na cizince.
Na druhou stranu se osvojenim evropské, respektive ¢eské mentality a zvykt vzdalily také
svym vietnamskym kofentim. Bananové déti, které toto oznaceni piijaly za vlastni, se
potykaji s fadou strasti, jejichz podobu si majoritni spole¢nost tézko umi piedstavit, a co
vic, n¢kdy je jejich ptivodcem. Od riiznych projevil rasismu pies kulturni nepochopeni ze
strany nejbliz§iho okoli az po jazykovou bariéru s vlastni rodinou. Stejné tak je dilezité
poznamenat, Ze ne vSechno ma jenom stinné stranky. Mladi Vietnamci si mnohdy vybiraji
to nejlepsi z obou kultur, a stejné tak vlivem svych zivotnich zkuSenosti byvaji oteviené;si
vici svému okoli.

O tom, jaké to je, vyrastat mezi dvéma zcela odliSnymi kulturami, a svym
zpusobem nepatfit ani k jedné, ajak se potom takovd mlada identita utvari, méla
pojednavat predloZena praktickd bakalaiska prace ve své pivodni podobé. Ctenaitim,
a v piipadé¢ fotografické knihy také divakiim, chtél autor pfedlozit objektivni vypovéd
ozivot¢ mladych ceskych Vietnamci ve vSech jeho podobdch — vietnamské,
Ceské...anécim mezi tim. Tento zdmér nicméné nepocital s turbulentnim vyvojem
probéhnuvsiho roku, ktery je ve své podstaté ale velmi pfizna¢ny pro predmét této prace,

tedy mladou utvarejici se identitu.

Proces tvorby totiz velkou mérou poznamenala pandemie koronaviru a s ni spjata
karanténni opatfeni, kterd zna¢n¢ zkomplikovala ptistup, bavime-li se o stéZejni ¢asti této
prace — fotografické knize, k dokumentovatelnym uddlostem. Stejné tak nastald situace
omezila moznost fyzického setkdvéani. Jiz po nckolika rozhovorech s potencidlnimi
respondenty pfed autorem vyvstala zaroven nova vyzva, kterd spocivala v komplexite

problematiky a jak zodpoveédné a s citem vizualizovat tak naro¢nd témata.

V priitbéhu rozhovori s né¢kterymi respondenty jsme zaroven otevieli téma
LGBTQ+ problematiky v ramci vietnamské menSiny. Ackoliv jde o t¢éma samo o sob¢ snad
reprezentace této menSiny v men$in€ (nejen v Ceskych, ale také zahrani¢nich médiich)
pokusil zpracovat ptibehy lidi, ktefi se identifikuji jako queer, respektive jako LGBTQ+

¢esti Vietnamci.



Vzhledem k povaze tohoto tématu anastalym karanténnim opatfenim bylo
zapotiebi pfijit s alternativnimi zplisoby reprezentovani Zzité zkuSenosti, ato 1ibez
fyzického setkavani. Znac¢na €ast tvodniho seznamovani probihala na online platforméch.
Byly to pravé (nejen) tyto diskuse, které pozdé¢ji urCovaly nékteré vizudlni prostfedky
a postupy, jako je naptiklad zplsob vyuziti archivnich materidlli. Rozpravy vysttidala
distribuce jednordzovych analogovych fotoaparati, s jejichz pomoci si respondenti vedli
vizualni deniky. V prvé tad€ Slo o cestu, jak vyhovét koronavirovym opatfenim
omezujicim kontakt s lidmi, k ptekvapeni samotného autora ale tento postup zavdal vzniku
diametralné odlisného obsahu, nez jaky by on, vn&js$i pozorovatel, byl schopen pofidit.
V takovém pfistupu autor nakonec naSel zpiisob, jak pracovat bezpecné, a pfitom
empaticky. Ostatné jak poznamenava fotograf Jindtich Streit, ,.lidé, které fotografujeme,

nds nepotiebuji, ale my potirebujeme je a podle toho se k nim mame chovat ““!.

Fotokniha, titulovand Tdta mi jednou povidal o kohoutech. Ti jsou prece krdsni
a barevni... a slepice jsou hnédé, je portrétem Quanga, mladého LGBTQ+ Vietnamce.
Kniha je mimo jiné také hmatatelnym dikazem jeho ochoty se otevfit a mluvit Casto

o nelehkych tématech.

Vysledny soubor je koncipovan jako kompilace riznych vizudlnich strategii —
obsahuje autorské digitalni barevné a Cernobilé analogové fotografie. Dale jsou zde
zastoupeny naskenované barevné analogové fotografie z jednorazovych fotoaparatt, které
autor respondentiim distribuoval. Do tisténych reprodukci potom Quang se svym pfitelem
Nikolasem intervenovali psanym textem. Kniha pracuje také s archivnimi fotografiemi
a dalSimi naskenovanymi materialy. V neposledni fad¢ autor nechal Quanga, aby do
vysledné podoby fotoknihy znovu zasédhl svym textem, a tim reagoval na to, jak autor
vizualizoval Quangiv pifibéh. Fotokniha je vysledkem neustalé spoluprace, od které si
autor slibuje vysSi miru autenticity stejné tak jako vyhnuti se jakémusi parazitovani na

nééim piibehu pro svij vlastni uzitek.

! STREIT, Jindfich a Univerzita Palackého. Netradicni formy vyuky dokumentdrni fotografie: 2. prednaska
z cyklu védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventii Univerzity Palackého v Olomouci ... 26.
dubna 2004. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 17.



Vzhledem k tomu, Ze praktickd ¢ast po svém odchyleni od pivodniho tématu
a zpusobu zpracovani pfimo nesouvisela s teoretickou ¢asti, vedouci prace navrhl také
zménu v piipadé teoretické Casti. Ta nove predstavi dokumentarni fotografii jako takovou,
teoreticky ukotvi participativni prvky, jichz autor vyuziva v predlozené fotoknize,
a pfedstavi nékteré ceské a svétové zastupce participativni fotografie. Teoreticka prace tak

bude reflektovat zmény v praktické ¢asti.



1 Dokumentarni fotografie

1.1 Vymezeni pojmu

Pii vymezeni pojmu dokumentirni fotografie je dilezit¢ poukazat na skutecnost, Ze
disciplina, jiz dnes titulujeme jakozto dokumentarni fotografii, prosla od svého vzniku,
respektive od objeveni fotografie velmi signifikantni proménou. Literatura stejné tak jako
praktikujici fotografové nebo teoretici se nékolikrat pokusili pfijit s uspokojujici definici
adjektiva dokumentarni, jeji podoba se ale proménuje ,,v souvislosti s viastnim vyvojem
Zanru dokumentdrni fotografie na strané jedné a jejim socialné konstruovanym postavenim
(vyznamem) ve spolecnosti na strané druhé ‘. Dnes ale, jak konstatuje Kotik, ,, nema prilis
smysl pokouset se strikiné stanovat néjaké ,hranice pouzivani‘ tohoto pojmu ‘3. Stejné tak
k terminu pfistupuje Wells, kterd jej zasazuje do kontextu a uvadi, ze na dokumentarni
fotografii jiz bylo nahliZeno jako na formu, zanr, tradici, styl, hnuti a postup.* Obdobné& se
vyjadiuje slovensky dokumentarni fotograf Martin Kollar, pro né¢hoz jsou hranice v rdmci

dokumentarni fotografie v dnesni dobé& ,, zcela mimo kategorii ‘.

Odbornd literatura ale vétSinou akcentuje schopnost dokumentarni fotografie
reprodukovat skutecnost. Kotik popisuje dnes$ni percepci dokumentarni fotografie jakozto
zanru, jehoz tématem je ,,skutecna uddlost, zZivot skutecného cloveka ¢i néjaké lidskeé

skupiny, existence jevu a konkrétni casoveé, geografické ¢i spolecenské umisténi (zakotveni)
,namétu““®,
Baran v souvislosti s dokumentarni fotografii pise o ,, ditkaznim prostiedku 7, ktery

«8

sd€luje ,,naprosto objektivné udalosti a fakta*®. Oproti fotografii zpravodajské ale vice

., koncipuje a analyzuje fotografovany jev‘®.
I proto Baran nahlizi na dokumentaristu-fotografa jakozto na odbornika na

zobrazované téma'? a na dokument jako na ,, esenci urcitého problému “!!.

2 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 72.

3 Tamtéz, s. 72.

*WELLS, Liz, ed. Photography: A Critical Introduction. 5. vyd. Abingdon: Routledge, 2015, s. 79.

5 FISEROVA, Lucia L., POSPECH, Toma3, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha:
nakladatelstvi Positif, 2019, s. 134.

6 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 75.

"BARAN, Ludvik. Teorie novindiské fotografie. Praha: Statnice pedagogické nakladatelstvi, 1971, s. 24.
8 Tamtéz, s. 24.

9 TAUSK, Petr a Otto LEVINSKY. Praktickd fotografie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1972, s. 58.



Nicméné je dilezité si uvédomit, jak poznamenava fotograf Jindfich Streit, Ze
, umélec nemiiZe realitu kopirovat, ale pretvaii ji podle svého vnitiniho svéta“'?. Kotik
v tomto duchu o dokumentéarni fotografii mluvi jako o ,, rekonstrukci reality doby “'3. Podle
Barana zase dokument ve svém pfistupu , nezaznamendvd prostie, ale tlumoci“!?.
Reprodukce zobrazované reality je zarovefi podminéna stylizaci a individualizaci's, coz se
muZe projevit napiiklad vyfezem, zab&érem, dynamikou, tonalitou nebo Gasovosti'é. Podle
Streita je fotografovana scéna ajeji podoba podminéna myslence, jiz chce autor

komunikovat, coz je podle né ostatn¢ samotnou obsahovou néplni dokumentarni

fotografie!”.

Kotik tvrdi, Ze lze obecn¢ povazovat fotografii za dokumentérni, paklize u ni
pfevazi informacni, nikoliv estetickd funkce. To ale neznamend, Ze by nebyla dilezitd —
Kotik ji pfirovnava k barthesovskému punctum'®. Wells zase poukazuje na to, ze
rozhodujici pifi klasifikaci fotografie jakozto dokumentarni je kontext, postupy

a institucionélni formy, v nichZ je dilo zasazeno.!”

1.2 Dokumentarni fotografie v ¢ase a kontextu

Dokumentarni fotografie a jeji chapani, stejn¢ tak jako naptiklad tloha ve spolecnosti,
prosla také né€kolika proménami. Kotik na tuto dynamiku nahlizi prizmatem sociologie
atvrdi, ze dokument je vzdy podminén néjakym, napiiklad ptevladdajicim dobovym,

diskurzem.?°

10 BARAN, Ludvik. Teorie novindrské fotografie. Praha: Statnice pedagogické nakladatelstvi, 1971, s. 25.
' Tamtéz, s. 26.

12 STREIT, Jindtich a Univerzita Palackého. Netradicni formy vyuky dokumentdrni fotografie: 2. prednaska
z cyklu védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventii Univerzity Palackého v Olomouci ... 26.
dubna 2004. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 15.

13 KOTIK, Michal. K v{voji pojmu dokumentérni fotografie. Historicka sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 64.

¥ BARAN, Ludvik. Teorie novindrské fotografie. Praha: Statnice pedagogické nakladatelstvi, 1971, s. 25.
15 STREIT, Jindtich a Univerzita Palackého. Netradicni formy vyuky dokumentdrni fotografie: 2. prednaska
z cyklu védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventii Univerzity Palackého v Olomouci ... 26.
dubna 2004. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 10.

16 TAUSK, Petr a Otto LEVINSKY. Praktickd fotografie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1972, 59.

17 STREIT, Jindtich a Univerzita Palackého. Netradicni formy vyuky dokumentdrni fotografie: 2. prednaska
z cyklu védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventii Univerzity Palackého v Olomouci ... 26.
dubna 2004. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 15.

'8 KOTIK, Michal. K v{voji pojmu dokumentérni fotografie. Historicka sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 70.

Y WELLS, Liz, ed. Photography: A Critical Introduction. 5. vyd. Abingdon: Routledge, 2015, s. 79.

20 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 65.



Fotografie byla ze své podstaty dokumentarni, tedy , vychdzejici tematicky
z objektivni skutec¢nosti*?!, jiz od svého vzniku v 19. stoleti. Uz v té dobé sice tehdejsi
fotografové pohlizeli na svoje dilo jako na ur¢itou formu dokumentu, jinak si ale nebyli
v&domi toho, ze by byli dokumentarnimi fotografy.??

Podivame-li se na médium fotografie jako takové, jeho sila spociva pravé ve

23 — jinymi slovy, ze je fotografie schopna divémné

., verné indexikaci referenta fotografie *
zachytit zobrazovanou realitu. Poptavku po vyclenéni dokumentarni fotografie jako
svébytné discipliny datujeme do obdobi rozmachu manipulace s fotografii, odklonu od

zavislosti na realité a vzniku umélecké fotografie.>*

Prvni vuziti adjektiva dokumentarni v kontextu fotografie chiapeme zejména
v souvislosti se socidlnim dokumentem, ktery zobrazoval vétSinou duasledky spolecenské
nerovnosti.?’> Jak poznamenava Kotik, bylo tomu ale jiz v obdobi vynalezu fotografie, kdy

se ,,objevovaly tendence k jejimu vyuzivani jako ndstroje socidlniho piisobeni “*°.

V60. a70. letech 20. stoleti prosla fotografie kritickou reflexi, kterd
zpochybnovala zejména evidencni schopnost fotografie, stejn¢ tak jako jeji potencial
vzbudit v lidech adekvatni reakci a uvédoméni. Teoretici jako Allan Sekula nebo Martha
Rosler volali po zméné piistupu a vétsi angazovanosti na strané fotografii. Rosler popisuje
dokument, jak jej zname, jakozto ,, nositele (starych) informaci o skupiné bezbrannych lidi

«Q7

pro skupinu lidi povazovanou za spolecensky mocnou ““’. Dokument se v té¢ dobé soub&zné

s kritikou zacal vice rozsifovat o prvky umélecké, autorské nebo inscena¢ni.?®

O podobném pterodu mluvi iFred Ritchin, ktery ve své knize Snimdni rdamu

poukazuje na to, Ze ,dejiny fotografie maji tendenci vyrazné rozliSovat mezi

dokumentaristou a umélcem a nezkoumaji prekryvajici se strategie “*°.

2l Neuvedeno. Dokumentarni. Internetovd jazykova prirucka [online]. [cit. 2021-04—16]. Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=dokumentarn%C3%AD.

22 WELLS, Liz, ed. Photography: A Critical Introduction. 5. vyd. Abingdon: Routledge, 2015, s. 79.
23 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 66.

24 Tamtéz, s. 66.

25 Tamtéz, s. 69.

26 Tamtéz, s. 72.

27 ROSLER, Martha. Martha Rosler: 3 Works. Halifax: The Press of the Nova Scotia College of Art and
Design, 2016, s. 75.

28 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s. 71.

29 RITCHIN, Fred. Snimdani rdmu: fotozurnalismus, obéan, dokument. Praha: Karolinum, 2019, s. 223.



Ritchin pifedjiméa jakysi novy fotozurnalismus, ktery by v navaznosti na novy
zurnalismus kombinoval fakta se subjektivnéjSim pfistupem, coz ale stile komplikuje

percepce fotografie jakoZto objektivniho média’®.

Ackoliv se podle Ritchina, hlavné ve velkych médiich, stile malo experimentuje’!,
lze pozorovat tendenci fotografi pfichazet snovymi strategiemi, Casto hybridnimi
formami, které nespoléhaji tolik na zdznamovou funkci fotoaparatu, a vyuzivaji nckteré

metody tradi¢né spjaté s uméleckou fotografii*2.

Teoretik také akcentuje roli digitalnich technologii. Mnozstvi obrazi

publikovanych na socidlnich sitich se podle né&j stane , nepostradatelnou pokladnici

«33

socialniho dokumentu" stim, ze ncktefi fotografové jiz zaujali roli archivaii nebo

jakychsi ,,metafotografii*, kteti ,, shromazduji prace od lidi, kteri mohou z primé zkusenosti

védeét o dané situaci nejvic “**.

30 RITCHIN, Fred. Snimdani rdmu: fotozurnalismus, obcéan, dokument. Praha: Karolinum, 2019, s. 40.
31 Tamtéz, s. 38.

32 Tamtéz, s. 22-23.

3 Tamtéz, s. 84.

34 Tamtéz, s. 50.



2 Participativni prvky a spoluprace v (dokumentarni)
fotografii

Nasledujici kapitola zasadi do kontextu rozmach participativnich prvka s tim, Ze ptiblizi
nékteré konkrétni metody sakcentem na ty, jichz autor vyuziva v praktické Ccasti

bakalétské prace.

2.1 Kontext

V poslednich letech se do poptfedi fotografické produkce dostdvaji ¢im dal vice
participativni prvky a dalsi formy spoluprace mezi umélci jako takovymi nebo mezi umélci
a ucastniky jejich projekti, pfipadné divaky. Podobné tendence jsou v pfimém souladu
s postmoderni kritikou, ktera klade diraz na vidéni svéta optikou toho druhého.>> Zaroven
se v poslednich letech t&si velké popularité fotografie jakozto vyzkumnéd metoda v ramci
spolecenskych véd. Stejné¢ tak dokumentaristé ¢im dal vice spolupracuji s vyzkumniky
v této oblasti*®. V piipadé spoleenskovédniho vyzkumu se pro metodu, v niZz respondenti

produkuji vlastni vizualni material, ustanovil termin ,, photovoice “*’.

Paklize se podivame na postavu fotografa, pak si jej predstavime vétSinou jako
osobu samotaiskou — vzdy operujici jako jednotlivec. Daniel Palmer se snazi ve své knize
Documentary and Collaboration zpochybnit fotografa jakozto postavu obestienou
mytologii umélce.®® Podle ni byl ostatné fotograf-samotaf vzdy jakymsi ,,zosobnénim
paradoxu‘>®. Palmer ale konstatuje, ze navzdory postmodernistickému zpochybiiovani
originality, tedy i originality umélce-individualisty, je stale prakticky nemyslitelné
n&jakym zplisobem narusit predstavu umélecké kreativni autonomie.*® Ur¢itou reakci na to

by tak méla byt pravé spoluprace a participace.*!

35 ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, ¢. 3, s. 116.

36 Tamtéz, s. 115.

37 PAUWELS, Luc. ‘Participatory’ visual research revisited: A critical-constructive assessment of
epistemological, methodological and social activist tenets. Etnography. 2013, ro¢. 16, ¢. 1, s. 105.

38 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 1.

39 PALMER, Daniel. A Collaborative Turn in Contemporary Photography?. Photographies. 2013, ro€. 6, €.
1,s. 123.

40 Tamtéz, s. 117.

4l PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 12



Tuto autonomii c¢astecné zpochybiiuji také digitalni technologie a propojenost
dnes$niho svéta. Vzestup tohoto fenoménu pozorujeme naptiklad v souvislosti s Arabskym
jarem, tedy sérii prodemokratickych demonstraci v muslimskych zemi, v nichz podstatnou
roli sehrdl obcansky (foto)zurnalismus a s nim spjatd také masivni produkce amatérskych
fotografii z mista déni — tedy jakasi forma spoluprice na tvorbé obrazu udalosti, ktera
,umoznila lidem nahlizet na sebe jako na zucastnéné zprostiedkovatele pri tvorbé

historie “**.

Na vzestupu jsou nicméné alternativni strategie v rukou samotnych
dokumentéarnich fotografi. Pocatky téchto novych piistupli datujeme piiblizné do 70. let
minulého stoleti. Podle Palmer, kterd ve svém textu Collaborative Turn in Photography?
zvazuje obrat dokumentaristi k metoddm spoluprace, ackoliv jej nakonec vyvraci

“43 maji pravé dnesni pristupy k vice

a popisuje ho pouze jako ,, mozné obraty a navraty
angazovanému dokumentu kofeny ve snaze 70. let umoznit lidem bezprostfedné vypraveét
své vlastni piibéhy.** Palmer napftiklad zmifiuje britsky projekt Half Moon Photography
Workshop®’, ktery si kladl za cil médium fotografie demokratizovat, a nabidl tak délnické
tifid¢ prondjem temnych komor, ucast na workshopech nebo distribuci fotoaparati.

Zakladni myslenkou byl pfedpoklad, ze subjekty vytvori nejlepsi svédectvi o svém zivoté.

2.2 Participativni metoda a jeji podoby

Metody, které timto zplisobem za cenu vyssi autenticity zpochybiiuji individudlni autorstvi,
nabyvaji riznych podob. Muze jim byt naptfiklad schranovani archivnich materiali
ucastnika projektu, at’ uz se jedna o fotografie, video, kresby nebo jiné. Dal§im zpiisobem
je predani fotoaparatli subjektim. V neposledni fadé mohou respondenti intervenovat do

vvvvvv

tento typ dokumentu nezabyva , obecnym a sdilenym® jako spiSe , konkrétnim

a osobnim “*°,

42 PALMER, Daniel. A Collaborative Turn in Contemporary Photography?. Photographies. 2013, rog. 6, &.
1,s.119.

43 Tamtéz, s. 122.

4 Tamtéz, s. 119.

4 Tamtéz, s. 119.

46 ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, ¢. 3,s. 117.
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Dokumentaristé voli participativni strategie zejména pii zobrazovani spolecenskych
skupin s minimalnim nebo omezenych pfistupem k médiim.*” Podle Pins, ktera se zabyva
vyuzitim participativni fotografie vramci svého etnografického vyzkumu, podobné
projekty v sobé skytaji potencidl urcitym zpisobem dekonstruovat hierarchicky vztah mezi
profesiondlem a ucastnikem, ato tim zpisobem, Ze ,, bézni lidé mohou prozkoumdavat
a zndzorrnovat své Zivoty“*s. Od vyuziti podobnych strategii si fotografie slibuje také vetsi

dopad na divaka.*

Palmer v souvislosti s projekty, vnichz fotografuji sami ¢lenové zobrazované
komunity, nebo se jinak podili na procesu fotografick¢é produkce, poklada za
. nejefektivnejsi takové priklady fotografie o komunitach, v nichz simultanné dochdzi
k prozkoumavani etiky socialniho dokumentu stejné tak jako k diskusim nad rétorikou

samotné komunity “*°.

V takovém ptipadé Robinson piedkladd otdzku, jak velkou miru autonomie
facilitaitor ptrenecha ucastnikovi — tedy fotograf fotografovanému.®! Né&kdy tito
zprostiedkovatelé edituji materidl od ucCastnikli, nékdy jsou ucastnici spiSe soucasti
editacniho procesu. Stale je ale dilezitd podpora ze strany facilitdtora. Zarovein jeho role
ale nesmi byt dominantni, nebot’ ho vlivem ztraty kontroly nad celym procesem miize
., ldkat presunout se z role podporovatele do role vedouciho“>?. Tato strategie nicméng
v sob¢ skytad nesporné vyhody. Pins ve svém vyzkumu popisuje, jak se respondenti diky
participaci zbavili ostychu a umocnili svoji vizudlni gramotnost stejné tak jako schopnosti
komunikace.®> Spoluprace tak muiZe nabyvat iedukativni charakter. Zaroven projekt

napomohl respondentiim ,, vidét své okoli v novém svétle “>4.

47T ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, ¢. 3,s. 119.

48 PRINS, Esther. Participatory photography: A tool for empowerment or surveillance? Action Research.
2010, roc. 8, €. 4, s. 427.

49 ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, €. 3, s. 132.

S0 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 17.

S ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, €. 3, s. 126.

52 Tamtéz, s. 128.

53 PRINS, Esther. Participatory photography: A tool for empowerment or surveillance? Action Research.
2010, ro¢. 8, ¢. 4, s. 439.

3 Tamtéz, s. 439.
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Dalsi forma spoluprace spociva v uziti nalezenych nebo jinak ziskanych fotografii,
velmi cCasto snapshotd. Ty Palmer povazuje za , zajimavy zpiisob spoluprace

“55, Takové fotografie, velmi casto

s absentujicimi nebo anonymnimi fotografy
s jakousi libivou nostalgickou estetikou, Robinson pfirovnava k , artefaktum* a zaroven

upozorhiuje, Ze mohou pro svoji vizualitu navodit chybnou pfedstavu pravdivosti.>®

Z dostupného védéni ale vyplyva, Ze participativni metody ze své podstaty
negarantuji pravdivost nebo vétsi presnost, nez s jakou pracuji tradicni dokumentarni
strategie. Divak je tak odkdzan na etické citéni facilitatora — tedy fotografa.’” Zaroven
tvlirci musi nadale zvazovat, ,, kolik toho bylo ucastnikovi dano, oproti tomu, kolik mu bylo

sebrdano ‘8.

Na fotografii obecné je nutné nahliZet jakozto na prostiedek ,, spolecenské kontroly
stejné tak jako na prostiedek obnovy opomijenych znalosti“>. Jen v takovém piipad& mize
participativni fotografie vyvolat ,, ditvéru, uceni a akci spise nez podeziravost a rozpaky “*.
Podle Palmer je ale vétSina fotografie, paklize na ni zacneme nahlizet jako na formu

socialni a komunikaé¢ni aktivity, do ur¢ité miry vytvafena na zakladé spoluprace.®!

55 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 17

56 ROBINSON, Andrew. Giving voice and taking pictures: participatory documentary and visual research.
People, Place & Policy. 2011, ro€. 5, ¢. 3, s. 131.

57 Tamtéz, s. 131.

38 Tamtéz, s. 132.

59 PRINS, Esther. Participatory photography: A tool for empowerment or surveillance? Action Research.
2010, roc. 8, €. 4, s. 440.

0 Tamtéz, s. 441.

81 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 15.
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3 Participace ve svétové (dokumentarni) fotografii

Tato kapitola predstavi n¢které vybrané ptiklady fotografi, kteti ve svych projektech, at’ uz
soustavné¢ nebo jednordzové, vyuzivaji participativni prvky. V piipad¢ piedstavenych
fotografli se nemusi jednat vylozené o dokumentaristy, ackoliv jejich tvorba s v urcitych
aspektech nebo projektech d4 povazovat za dokumentarni. Kapitola klade akcent na
americkou umélkyni Wendy Ewald, jejiz tvorbu lze povazovat za pionyrskou ve vztahu

k participativni a kolaborativni fotografii.

3.1 Wendy Ewald
Wendy Ewald je umélkyné, fotografka stejné tak jako pedagozka. Ameri¢anka z Detroitu

se narodila v roce 1951. Je znama pro svoji ,, specifickou konceptualni tvorbu zaloZenou na
spolupraci s détmi, experimentadlnich pedagogickych metodach a uziti fotografie jako
hlavniho tviirciho a pedagogického ndstroje“*?. Autorka 13 knih vyuduje na Amherst
College na Duke University, kde zalozila kurz Literacy Through Photography, jenz
pomaha ucitelim ze zakladnich a stfednich Skol simplementaci fotografie jako
pedagogického prvku do vyucovacich hodin.®® Ewaldové metoda aspiruje na to, umocnit
v détech ,, schopnost vyjadiovat se prostrednictvim obrazii, ale rovnéz schopnost fotografie
interpretovat a konfigurovat do narativnich celkii*®*. Autorka v roce 2002 vydala knihu
I Wanna Take Me a Picture: Teaching Photography and Writing to Children, jejiz cilem je

zpopularizovat a rozsitit Ewaldové uéebni metodu®’.

Béhem své vice nez 40leté kariéry Ewald spolupracovala se stovkami déti po celém
svété (mimo jiné v Indii, Mexiku, Africe nebo Saudské Ardbii), s jejichZ pomoci ptinesla
svédectvi otom, ,,na cem deétem nejvic zalezi v jejich kazdodennim Zivote a vnitinim

svete “%.

Ewald se nechala slySet, Ze fotografie pofizené¢ détmi byly temnéjsi
a komplikovanéjsi nez jeji autorské fotografie. Je to pravé tento rozmér jeji prace, ktery

fotografku zajima, nebot’ si je védoma svého omezeného pristupu k détskému svétu.’

62 PTACEK, Jifi. Wendy Ewald a déti z Margate. Fotograf Magazine [online]. [cit. 2021-04-27].

8 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, roc. 20, ¢. 2, s. 175.

¢ PTACEK, Jifi. Wendy Ewald a déti z Margate. Fotograf Magazine [online]. [cit. 2021-04-27].

65 Tamtéz.

% HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, roc. 20, ¢. 2, s. 172.

7 Tamtéz, s. 174.
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Ewald s détmi velmi intenzivné diskutuje, jinak jim ale nabizi spiSe minimalni
vhled do pravidel fotografie a pfenechdva jim velkou miru autonomie s minimalnim
autorskym zésahem.®® Umélkyné velmi ¢asto nechava déti, aby samy fotografovaly, jindy
jim pfenechd kontrolu nad podobou scény. Integralni soucasti jejich projekta se stal text.
Fotografka totiz ¢asto nechdva déti intervenovat do samotnych negativii. Ewaldové metoda
ajeji benefity se manifestuji hlavné v pfipadech, kdy pracuje srasovymi ¢i tiidnimi

rozdily, které jsou velmi Casto pfedmétem jejich projekti.®

Jeji pionyrskou tvorbu odstartoval projekt Portraits and Dreams, ktery vytvotila jiz
vroce 1969 v inuitské komunité v Kanadé.”” Bylo to poprvé, kdy si uvédomila
markantniho rozdilu mezi svymi romanticky ladénymi, dobfe komponovanymi

fotografiemi a dynamickymi fotografiemi, které vznikly v rukou dé&ti.”!

Obrazek 1 — Fotografie ,, 1 took a picture of myself with the statue in the backyard — Janet Stallard* se souboru Portraits
and Dreams. Foto: Wendy Ewald

%8 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, ro¢. 20, €. 2, 5. 174.

% Tamtéz, s. 179.

70 PTACEK, Jifi. Wendy Ewald a déti z Margate. Fotograf Magazine [online]. [cit. 2021-04-27].

"' Wendy Ewald. In: John M. Anderson Endowed Lecture Series [zaznam piednasky]. Youtube. 14. 3. 2014.
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Ewald se poté ve svém projektu Black Self / White self zabyvala otazkou rasové
identity. Soubor reagoval na fizi dvou segregovanych Skolskych systéml v Severni
Karolin¢. Autorka nechala jak afroamerické, tak béloSské déti vytvorit autoportrét sebe
samych, nacez je nechala stylizovat se do druhé rasy. Vysledné fotografie ,, nékdy
zpochybnovaly, nékdy umocrnovaly rasové stereotypy, ale konzistentne zdiiraziovaly
diileZitost a spolecensky konstruovanou podstatu rasy‘’*. K jejimu ptekvapeni bylo pro
afroamerické déti jednodussi se stylizovat do polohy bélosského obyvatelstva nez

naopak.”

Obrazek 2 - Fotografie ze souboru Black Self / White Self. Foto: Wendy Ewald

American Alphabets je projekt, vnémz se autorka zabyva identitou ve vztahu
k jazyku. Ewald nechala studenty ze Ctyt riznych skupin — kazda skupina pouZzivala jiny
jazyk a abecedu —, aby si vybrali jedno pismeno. K nému poté vymysleli slovo, definici,
a nakonec je nechala pojem zinscenovat na fotografii. Vysledna série reflektovala kulturni
aspekty Zivota jednotlivych déti stejné tak jako otdzky o jazyku jako takovém.”* Ewald se
nechala slySet na jedné ze svych prednasek, ze déti byly rady, Zze se mohly vyjadfit na

vzniklé vystaveé svym vlastnim jazykem’>.

2 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, ro¢. 20, €. 2, s. 179.
3 Wendy Ewald. In: John M. Anderson Endowed Lecture Series [zdznam piednasky]. Youtube. 14. 3. 2014.
74 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, ro¢. 20, €. 2, s. 179.
> Wendy Ewald. In: John M. Anderson Endowed Lecture Series [zdznam piednasky]. Youtube. 14. 3. 2014.

15



Obrazek 3 — Fotografie ze souboru Black Self / White Self. Foto: Wendy Ewald

V projektu In Peace and Harmony: Carver Portraits vystavuje Ewald na vetejnych
prostranstvich nékolikametrové zvétSeniny triptychti (frontalni portrét, portrétu zezadu
a dit¢tem vybrany piedmét) cernoSskych déti v prevazné bélosskych ctvrtich Richmondu.
Jde o zasadni obménu v tvorbé Wendy Ewald s tim, ze podle Hynes dostupnost a rozméry

fotografiim dodavaji na pisobivosti.”®

Obrazek 4 — Fotografie instalace fotografii ze souboru "Peace in Harmony: Carver Portraits" Foto: Regula Franz

76 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, roc. 20, ¢. 2, s. 188.
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Jeji nejnovéjsi projekt Towards a Promised Land zobrazuje obyvatele britského
Margate, ktery se vyznacuje vysokym poctem imigrantl. Ewald zajimala zkuSenost déti
z rodin zadatel o azyl. Stejné tak k ucasti ptfizvala déti z rodin, které se prest¢hovaly do
oblasti Kent. Tim Ewald vytvofila jakési svédectvi o ,,univerzadlni zkuSenosti stehovani
s tim, ze Ewaldové |, komplexni a vrstevnaté kolaborativni obrazy se odlisuji obsahem

a prezentaci od obrazii znepokojenych déti typicky zobrazovanych v médiich“"’.

voyb
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Obrazek 5 — Fotografie ze souboru ,, Towards a Promised Land“. Foto: Wendy Ewald

"7 HYDE, Katherine. Portraits and collaborations: a reflection on the work of Wendy Ewald. Visual Studies.
2005, ro¢. 20, €. 2, s. 189.
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3.2 DalSi fotografové a jejich projekty

Anthony Luvera se v poslednich vice nez 15 letech zabyval kolaborativnimi projekty
slidmi bez domova za vyuziti metody, kterou fotograf oznaCuje jako asistované
autoportréty.’® Svym zptsobem umeélec navazuje na tradici britské komunitni fotografie ze
70. let.” Luvera experimentoval za pochodu, a nakonec se rozhodl naucit kazdého ze
svych subjektli pracovat s velkoformatovym fotoaparatem na stativu, bleskem, Polaroidy
a dalkovou spousti. Vysledné fotografie poté editoval s kazdym individualng. Luvera
v souvislosti se svoji tvorbou fikd, Ze chtél dekonstruovat podobu jakési tradi¢ni transakce

mezi fotografem a fotografovanym.®°

Obrazek 6 - Fotografie ze souboru "Photographs and Assisted Self-Portraits". Foto: Anthony Luvera

8 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 89.

7 Tamtéz, s. 91.

80 Tamtéz, s. 92.
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Jim Goldberg ve svém projektu Rich and Poor, jejz tvotil mezi lety 1977-1985,
fotografoval bohaté achudé obyvatele San Francisca. Kazdého znich potom nechal
k vlastnim portrétim pfipsat komentar®!. Ackoliv se jedna o rezidenty stejného mésta,
juxtaponovani fotografii zdmoznych a stradajicich vykresluje diametralné odlisné Zivotni
zkuSenosti obou skupin®?, coz je$t¢ umociuji doprovodné texty zrukou jednotlivych

subjektu.
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Obrazek 7 — Ukadzka diptychu dvou fotografii ze souboru "Rich and Poor". Foto: Jim Goldberg

Simon Terrill ve své sériit The Crowd Theory vytvari inscenované velkoformatové
fotografie, ve kterych se zabyvéd vztahem mezi komunitami, respektive davem a jejich
prostiedim. Prvni fotografii autor pofidil vroce 2004 v komunitnim centru kulturné
rozmanité délnické Ctvrti Footscray v australském Melbourne. Autor na svych fotografiich
zobrazuje skupiny az o 300 lidech, kterym sice vzdy konkretizuje misto a Cas setkéni, jinak
jim nechdvé plnou autonomii v tom, jakym zplsobem se chtéji nechat zobrazit. V tom

ostatné¢ spociva fotografova forma spolupréce.

81 RITCHIN, Fred. Snimdni ramu: fotozurnalismus, obéan, dokument. Praha: Karolinum, 2019, s. 56.
82 GOLDBERG, Joe. “I can’t let go of the desire to believe in a society where things really will get better”.
Magnumphotos.com [online]. [cit. 2021-04-10].

19



Terrill s ohledem na jeho pozadi v divadelni rezii pfistupuje k fotografovani skoro
jako k divadlu — scéna je piisobivé nasvicend, vyuziva pfistroje na tvorbu mlhy, fotografuje
pfi zapadu slunce. Podle Palmer Terrilliv performativni pfistup umoctiuje nemoznost

vyobrazeni komunity v dnesni dobé&.®3

Obrazek 8 - Fotografie ze souboru "The Crowd Theory". Foto: Simon Terrill

Berlinsky fotograf a konceptudlni umélec Joachim Schmid pracuje s nalezenymi
fotografiemi, ato jiz od roku 1980. Schmida lze chépat jako jakéhosi moderniho
antropologa snaziciho se porozumét soucasné kultufe studiem vizualniho odpadu.’* Jeho
tvorba zahrnuje snimky z ulic, sbirku fotografii z brazilskych ob¢anskych prikazii nebo
kolekci fotografii z internetového portalu Flickr. Ve své praci kombinuje svoji ,, ditkladnost

stejné tak jako dobrou miru ironie a humoru“®.

8 PALMER, Daniel. A Collaborative Turn in Contemporary Photography?. Photographies. 2013, 10&. 6, &.
1,s. 121-122.

8 CASPER, Jim. Celebrating Photographic Garbage. LensCulture [online]. [cit. 2021-04-28].

8 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 143.
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Jeho nejrozsahlejsi projekt Bilder von der Strafe obsahuje fotografie z ulic, které
nasel v prub¢hu probéhnuvsich 30 let. Paklize snimek ziskal naptiklad roztrzeny nebo
jinak poni€eny, pokusil se jej zrekonstruovat. Fotografie v divdkovi probouzi pfedstavivost

v tom, co se s fotografiemi stalo.’¢ Schmid v tomto duchu pracuje jakoZto metafotograf,

jak jej definoval Fred Ritchin.

LIy A

Obrazek 9 - Fotografie ze souboru ,, Bilder von der Strafse “. Foto: Joachim Schmid

8 PALMER, Daniel. Photography and collaboration: from conceptual art to crowdsourcing. New York:
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2017, s. 143—146.
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4 Participace v Ceské dokumentarni fotografii

Tato kapitola pfedstavi zivot a dilo jednoho z ¢elnych predstavitelii ¢eské dokumentarni
fotografie — Pavla Diase, ato zejména v souvislosti s jeho projektem Planeta malého
prince, vnémz vyuzivd nékteré z participativnich prvkd nastinénych v pfedchozich
kapitolach. Ackoliv se vychodisko pro jeho rozhodnuti lisi od popsanych ptipadi, Dias je
zajimavy v kontextu této bakalatské prace jakozto autor, ktery se po nékolika dekadach

tradi¢né humanisticko-dokumentarniho piistupu uchylil k alternativnim strategiim.

4.1 Pavel Dias — Zivot a dilo

Pavel Dias byl jednou z nejvyraznéjSich postav ceského, respektive ceskoslovenského,
humanistického dokumentu. Brnénsky rodék studoval kameru na prazsk¢é FAMU, kam se
po pieruSeném studiu vratil, aby absolvoval nové zaloZenou katedru fotografie.®’
V rozhovoru s Igorem Malijevskym ale tika, Ze jej ptivodni zaméfeni ovlivnilo — ive
fotografii se vyjadfoval sledem zabérii, coz je ostatné, podle jeho slov, dilezité na
vystavach nebo pfi tvorbé knih.3®

8

Lab popisuje Diasovy fotografie jako ,, nendpadné‘®, pracujici s ,,jednoduchou

vizudlni gramatikou‘®°. Pro Diase charakteristickd minimalistickd kompozice jde ruku
vruce sjeho snahou o maximdlni objektivitu, pfitom jeho dilo ,,vyrazné presahuje

1. Birgus vyzdvihuje Diasovy ,, neuhlazené

standardy tohoto typu novinarské fotografie*
spontanni fotografie “*?, které se spolu s tvorbou Miroslava Hucka, se kterym piispival do
Casopisu Mlady svet, zaslouzily o odklon ceské fotozurnalistiky od tradi¢ni fotografické
ilustrace. Stejn¢ tak se nebdli ,,netradicnich kompozic, pohybové neostrosti i hrubého

zrna “%.

87 DIAS, Pavel, LAB, Filip a Jan HAVEL, ed. Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs 1956-
2015. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 244.

8 MALIJEVSKY, Igor. Talent bez etiky neni nic, fik4 fotograf Pavel Dias. Novinky.cz [online]. [cit. 2021—
04-21].

%9 DIAS, Pavel, LAB, Filip a Jan HAVEL, ed. Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs 1956-
2015. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 6.

% Tamtéz, s. 6.

o1 Tamtéz, s. 8.

92 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 154.

93 Tamtéz, s. 154.
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Dias se ve svém rozsahlém souboru 7Torzo a judaiky zabyval zidovstvim. Cyklus
fotografii z koncentra¢nich tdbora ale explicitné neoperuje naptiklad s motivem hékového
kiize, nebot autorovi Slo o0 ,zobrazeni instituci slouzicich k likvidaci politickych
odpiircii“*. To &asteéné souvisi s Diasovou tendenci nezobrazovat konkrétni okamziky
jako spiSe prozitky ,,archetypalné platnych situaci“®®. Dias si po Case potfeboval najit
leh¢i téma a zacal se vénovat dostihlim v sériich jako jsou Mizejici svet koni nebo Tvar
dostihii. Dal se ve svém souboru Slavnosti viry a nadeje zabyval nabozenstvim.

V neposledni fadé fotografoval také funkcionalistickou batovskou architekturu.

4.2 Pavel Dias — Planeta malého prince

Pavla Diase v jeho fotografické tvorb¢ také ovlivnila tragicka udalost — leukémie vlastniho
syna, jiz pfed nedovrSenymi osmnactymi narozeninami podlehl. Dias se snazil se ztratou
vyrovnat apo letech se rozhodl odvdécit nemocni¢nimu persondlu za jejich péci
onemocné déti. Vroce 1994 tak vznikl projekt Planeta malého prince, ktery
dokumentoval zivot détskych onkologickych pacientli v motolské nemocnici. Inspiraci se
stala Exupéryho kniha Maly princ, kterou dostal zesnuly syn k narozeninam. Jenze kdyz se
£ 96

fotograf na tamni oddéleni vypravil, zjistil, Ze neni schopen déti-pacienty fotografova

Rozhodl se tedy piedat fotoaparat do rukou nemocnych déti.

Na vyslednych cernobilych fotografiich jsou zachyceny nejrtiznéjsi scény —

zdravotni sestry, 1ékafi, dalsi pacienti, ale také talife s jidlem nebo infusni baiika. Vznikly

tak ,, pozoruhodnd obrazova svédectvi, kterd by si profesiondl sotva mohl vymyslet*®.

Prace na souboru piinesla détem ,,rozptyleni a zdaroven prostor k vyjadieni “*%. Dias ale

také chtél zviditelnit praci onkologickych oddéleni a vzbudit v lidech solidaritu.®

% MALIJEVSKY, Igor. Talent bez etiky neni nic, fika fotograf Pavel Dias. Novinky.cz [online]. [cit. 2021—
04-21].

%5 DIAS, Pavel, LAB, Filip a Jan HAVEL, ed. Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs 1956-
2015. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015 s. 8.

% Neuvedeno. Az po roce 1989 jsem se mohl koneéné nadechnout. Pamét ndaroda [online]. [cit. 2021-04—
15].

%7 Fotografie Magazin: mési¢nik pro klasickou a digitalni fotograii. Praha: Economia, 1994, rog. 45, &. 12, s.
4.

% DIAS, Pavel, LAB, Filip a Jan HAVEL, ed. Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs 1956-
2015. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015 s. 12.

% Fotografie Magazin: mési¢nik pro klasickou a digitalni fotograii. Praha: Economia, 1994, rog. 45, &. 12, s.
4.
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Cely soubor je koncipovan koherentné — 39 Cernobilych reprodukci otevird snimek
vstupnich dveii hematologického oddéleni a uzavira fotografie dvou tmavych siluet, matky
a syna, ktefi nemocnici opousti. Soucasti série jsou také barevné vytvarné prace détskych
pacientll — povétsinou riizné kresby, které Dias peclivé komponoval s ¢ernobilymi snimky.
Na edita¢nim procesu se podilel nejen Dias, ale také studenti z FAMU. Pod jeho vedenim
tak vznikl ,, silny dokument o viastnim velkém utrpeni v nemocnici, o snaze zdravotnickéeho
byt a tim je podporovat“'®. Kniha v roce 1995 ziskala na veletrhu Interkamera ocenéni

Fotograficka publikace roku.!°!

Soubor se dockal knizniho zpracovani nebo vystavy v Rudolfinu. V projektu poté

pokracovali studenti Pavla Diase pod ndzvem Poselstvi malych princii.

Obrazek 10 - Fotografie ze souboru "Planeta malého prince”. Foto: Pavel Dias

100 Neuvedeno. Pavel Dias — PLANETA MALEHO PRINCE. “PROPOJENI OBRAZEM” - Ceskd
humanitarni fotografie 1990-2000 [online]. [cit. 2021-04-21].

101 DIAS, Pavel, LAB, Filip a Jan HAVEL, ed. Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs
1956-2015. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015 s. 12.
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Zavér
Hlavnim cilem této praktické bakalaiské prace bylo vytvofit fotograficky dokument
pojednavajici o druhé generaci Vietnamcii v Ceské republice, tedy takzvanych bananovych

détech, ktefi se identifikuji jako queer, respektive jako ¢lenové LGBTQ+ komunity.

Fotograficka kniha, kterd je stéZejni soucasti této bakalarské prace, primarné skrze
médium fotografie metodou nékolikamésicni spoluprace piinasi osobni a blizsi vhled do
utvafeni osobnosti mladého c¢lovéka, jenz se ocitd na jakémsi rozcesti dil¢ich identit
spjatych nejen s etnickym pivodem, zZitou zkuSenosti mensSiny v majorité, ale také odliSnou
sexualitou. V ptipad¢ ptilozené fotografické knihy Tata mi jednou povidal o kohoutech. Ti
Jjsou prece krasni a barevni... a slepice jsou hnédé se jedna o portrét Quanga — queer

mladého ¢eského Vietnamce.

Kvili karanténnim opatfenim spjatym s koronavirovou pandemii a citlivosti
probirané¢ho tématu se autor uchylil k alternativnim dokumentdrnim postuplim, jako jsou
napiiklad distribuce jednordzovych fotoaparati respondentiim, jejich intervence do

fotografii psanym textem nebo prace s rozsdhlym fotografickym a jinym archivem.

Autor se béhem dokumentace potykal s uritymi problémy, které na jedné strané
zt¢zovaly logistiku véci, vétSinou se jednalo o komplikace spjaté s koronavirovymi
restrikcemi, ale na povrch vyvstaly také otazky, které se vztahovaly napiiklad k autorské
autonomii — tedy do jaké miry mé autor pfenechat kontrolu nad fotografickou produkci
respondentovi, nezasahovat vyznamné do procesu, a pfitom zajistit vysledné estetické
kvality? Jindy autor zvaZoval eticky rozmér podobné spoluprace ve fotografii — pfinasi

alternativni metody skutecné autentické svédectvi?

Piesné tyto problémy, spjaté s participativni a kolaborativni fotografii, autor
reflektoval v teoretické Casti bakalarské prace, ve které piiblizil genezi participativniho
ptistupu ve fotografii a popsal nékteré konkrétni metody spoluprice, jez jsou spjaté
s praktickou casti bakalarské prace — jako je distribuce fotoaparati jednotliveim,
intervence do fotografii ajejich editace srespondentem nebo prace s archivnim

materialem.

Na zéklad¢ ziskanych poznatkii autor konstatuje, Ze spoluprace v sobé sice skyta
potencial pfindset nova svédectvi, ktera nesou benefity pro ob¢ strany, je nicmén¢ dualezité

neustale zvazovat, do jaké miry se v takovych projektech promitéd fotografovo ego.
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Spoluprdce neni vSespasna anemiZzeme ji vyhradné¢ povaZovat za prostiedek
zvySeni autenticity. Ve své podstaté totiz negarantuje vétsi diveéryhodnost nez tradi¢ni

dokumentérni strategie.

Nasleduji kapitola piedstavila nékteré svétové fotografy, ktefi se ve svych
projektech uchylili k participaci a spolupraci. Samostatna kapitola je vénovana umélkyni
Wendy Ewald, jejiz tvorba je povazovana za pionyrskou v oblasti participativni fotografie.
Ctvrtd kapitola predstavila Zivot a dilo eského dokumentarniho fotografa Pavla Diase,
ktery v 90. letech na svém projektu Planeta malého prince spolupracoval s détskymi

pacienty na onkologickém oddéleni.

Teoreticka ¢ast vymezila také pojem dokumentarni fotografie s tim, ze pfiblizila
ur¢itou proménu dokumentarni fotografie smérem k dnes uznavané fluidni a méné striktni

definici dokumentu, ktera zavdala roz$ifeni alternativnich metod 1 v oblasti fotoZzurnalismu.

Autor na zdkladé svého badani povazuje za prekvapivé, ze existuje pomérne
rozséhla debata o vyhodach a nevyhodach participativni fotografie v oblasti spolecensko-
védniho vyzkumu nebo v pfipadé neziskovych organizacich, pfipadné¢ v uméni v tom
mnohem méné. Obzvlasteé v kontextu etiky takovych praktik, ato navzdory tomu, Ze

dokumentaristé v posledni dobé€ Castéji vyuzivaji alternativni strategie.

V autorové piipad¢ se participativni metoda ukdzala jako vhodnd reakce na
nastalou koronavirovou situaci, stejné¢ tak jako dobry prostfedek vizualizace citlivého
a velmi abstraktniho tématu, jakym identita bezpochyby je. K autorové ptrekvapeni se
Quang a dal$i respondenti, jejichz kapitola stale ¢ekd vlivem karanténnich opatfeni na
zpracovani, nechali slySet, Ze pfistup, ktery spocival ve velmi intenzivni spolupraci, ptispél

1 k jejich vlastnimu uvédomeéni stejné tak jako zamysleni se nad vlastni identitou.
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Summary
The main goal of this practical bachelor's thesis was to create a photographic documentary
about the second-generation Vietnamese in the Czech Republic, the so-called "banana

children", who identify as queer or as members of the LGBTQ+ community.

The photo book is the central part of this bachelor's thesis, looking closely at the
formation of an individual through the medium of photography and several months-long
collaboration. The project focuses on a young person who finds himself at the intersection
of different identities which are tied to his ethnic origin, his experience of living as
a minority, and his sexuality. The attached photo book "My dad once told me about
roosters. They are yet so beautiful and colourful... and hens are brown" is Quang's portrait -

a portrait of a young queer Vietnamese person.

Due to the coronavirus restrictions and the sensitivity of the subject, the author
resorted to using alternative documentary strategies such as the distribution of disposable
cameras to subjects, their intervention into photographs with handwritten text, or work

with photographic and other archives.

The author encountered difficulties during the making of the book. This included
logistics one the one hand (mainly due to the coronavirus restrictions), but other issues
were raised, too, which concerned for example author's autonomy: to what extent should
the author cede the control of the photographic production to the subject, not interfere, and
yet retain aesthetic qualities? On different occasions, the author dealt with the ethical
aspect of such collaboration within photography, posing the question, ‘Are alternative

methods offering more authenticity’?

It is these very problems (primarily tied with participatory and collaborative
photography) that are discussed in the theoretical section of the bachelor's thesis. In this
section, the author describes the genesis of the participatory approach in photography as
well as some specific methods of collaboration that are directly tied to the practical section,
such as the distribution of disposable cameras, intervention in photographs, the editing

process or archival material work.

Based on the presented knowledge, the author claims that collaboration has the
potential to bring new perspectives which benefit both sides, however, it is important to

always consider to what extent the photographer's ego is being projected.

27



Collaboration is not redemptive and cannot be considered as means of authenticity
improvement. It does not guarantee bigger trustworthiness than traditional documentary

strategies.

Furthermore, the next chapter presented some of the world's photographers who
have brought collaborative and participatory practices to their work. An individual chapter
is dedicated to Wendy Ewald whose work pioneered the field of participatory photography.
The fourth chapter introduced the life and work of a Czech documentary photographer,
Pavel Dias, who in the 1990s collaborated with childhood cancer patients for his Little

Prince project.

In the theoretical section, the author also defines the term ‘documentary
photography’, as well as its transformation into the more fluid and less strict discipline it is

today, giving rise to alternative methods used also in the field of photojournalism.

Based on the research, the author finds it surprising that there is quite significant
knowledge regarding the advantages and disadvantages of participatory photography in the
field of social sciences, NGOs or art world, while there is significantly less knowledge
within documentary photography, especially in regard to the ethics of such practices. This

is though documentarians are using alternative strategies more often lately.

In conclusion, in the author's case, the participatory method proved to be a suitable
response to the ongoing coronavirus pandemic, as well as means to visualise the sensitive
and abstract topic of identity. To the author's surprise, Quang, as well as other subjects
who are still waiting for their chapters to be finalised due to the restrictions, have said that
the collaborative approach and intense cooperation has led to an awareness about, and

a reflection on, their identity.
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Nizev praktické a teoretické &isti bakalifskeé prace v angliéting:

Documentary Photography: _Banana Generation™
Predpoklidany termin dokonéeni (semestr, akademicky rok — vzor: Z8 200 2/2013):
(diplomovou prici je mo2né odevzdat nejdiive po dvou semesirech od schvaleni tezi)
LS 2020/2021
Zakladni charakteristika tématn a pfedpoklidany cil prace (max, 1000 znaki):

i fotokniha, televizni/rozhlasovy dokument, esej. soubor texti ctc.)
Bandnové gencrace oznaluje druhou generaci victnamskjch pfistéhovaled v Ceské republice. Tento
pojem se vetahuje zejména ke komplexnosti jejich identity, respekiive identit. Jedna bere v potaz nejen
to, #e vypadaji jake ka2dy jing Vietnamee, ale také skutelnosti, 2¢ si s schou nesou kultumi dédictvi
svich roditd. Druhi odkazuje na mentality Seského a evropského prostfedi, kierd baninové diu™ ve
spoleénosti ovlivimje, o 10 napfiklad skrre Skolstvi nebo pracovni trh. Ve své bakalafské prici bych rid
prostiednictvim dokumentimi folografie pfiblizil 2ivot Jbaninové gencrace™ a vizudlng zobrazil svét,
vndmd proti sobé stoji dvé znatnd odlidné identity. V teoretické Cdsti pledstavim inr socidlné-
dokumentimi fotografie & dirazem na zobrazeni mendin. Dile se budu vénoval historii victnamské
diagpory a pfibliim pojem  baninovi generace”.

Piedpoklidand strukiura teoretické price (rozdéleni do jednothvich kapitol a podkapitol se
struénou charakieristikou jejich obsalu):
1. Uvod — autor seznimi étendfe s motivac, kterd ho vedla k volbé tématu, nastini strukmury prace
a pfiblizi zptisob, jakym byla prakticks bakalafskd price zpracovina
2. Teoretickd &ist — na zikladé odbomné literatury a daldich zdroji pfibliZi autor svétovou i éeskou
socidlné-dokumentimi fotografii s ddrazem na minority, popide struénou historii vietnamské
diaspory a jeji medidlni obraz v Ceské republice a vysvitli pojem tzv.  baninové generace”
3, Prakticka ist - soubor dokumentimich folografii
4. Zdivdr — reflexe teoretické a praktické &dsti price

Druh praktické prace/pedpoklidana podoba:

Fotokniha

Vymezeni zpracovavaného materidlu:

Praktickd bakalifska price

Postup (metodologie v teoretické isti a technika v praktické Zasti prace) pfi zpracovini
materiilu:

Analyza medidlnich vystupl, rozhovor, dokumentimi fotografie

Zikladni literatura (ncjméné 5 nejdileingjfich tmld k iématu a zpisobu jcho zpracovani; u viech

tituld je nutné uvést struénow anotaci na 2-3 fadli):

BROUCEK, Stanislav. Cesky pohled na Vietnamce: (mediilni obraz Vietnamu, Vietnamcil a
vietnamstvi). Praha: Etnologicky istav AV CR, 2003. Imigrace, adaptace, majorita. ISBN 80-
85010-46-1.
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Kniha se zabyva pohledem Seské spoleénosti na vietnamskou mendinu, Pindsi vibér ukdzek vystupi
Zeskych médiich, kieré utvifely v poslednich letech nizor na vietnamskou komunitu v Cesku.

FREIDINGEROVA, Tereza. Vietnamci v Cesku a ve svité: migraéni a adaptaéni tendence.
Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON) v koedici s Prirodovideckou fakultou Univerzity
Karlovy Praha, 2014, Studic (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 978-80-7419-174-9.

Kniha se zabyvi migraci Victnamcii od drubé poloviny 20. stoleti po soufasnost do svita i do Ceska.
Bere v potaz kontext mezindrodni politické situace stejné jako politické a ekonomické zmény ve
Vietmamu.

PICKERING, Michael, Stercotyping: the politics of representation. New York: Palgrave, 2001.
ISBN 0333772105,

Kniha kriticky nahli#i na fenomén stercotypizace a jeho ulitl ve spoledensko-védnich oborech. Text se
vénuje stereotypizaci napliklad v sociologii nebo médiich v kontextu riznych koncepti, jakymi jsou
napriklad nacionalismus, identita, gender nebo rasismus.

CARTIER-BRESSON, Henrd a Peter GGALASSL. Henri Cartier-Bresson: the modern century.
New York: Museum of Modern Ari, c2010. ISBN 978-0-87070-778-0.

Obsdhld monografie vénovani jednomu z nejvyznamnéjfich fotografi 20. stol. ktery se zabyval
humanistickou fotografii. Kniha je doplnéna o texty Petera Galassiho, ktery skrze své eseje popisuje
piistup Cartier-Bressona k fotografii.

HOY, Frank P. Photojournalism: the visual approach. 2nd ed. Englewood Cliffs, N.J.: Prentice
Hall, 1993, ISBN 0136655718,

Kniha se zabyva zdkladnimi principy fotografic a fotofumnalismu. Seznamuje &tendfe s avodem do
kompozitnich pravidel, zpracovini fotografii nebo etiky fotografa.

RITCHIN, Fred. Bending the frame: photojournalism, documentary, and the citizen. New York,
N.Y.: Aperture, [2013]. ISBN 978-1-59711-120-1.

Kniha popisuje proménu fotografiec z média, které zaznamendvalo uddlosti s cilem mobilizovat nebo
ménit déni ve svété, na médium, u kterého dochazi vlivem spolefnosti ke zpochybnéni jeho zikladni
funkce.

Diplomové prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, kieré byly
k tématu obhdjeny na UK, phipadné daldich oborové blizkych fakultich & vysokych skolich za
poslednich pét let)

SEQUENSOVA, Katefina, Vietnamiri imigranii v Ceské republice - 2. generace. Praha, 2011. Vedouci
price Leod Satava.

POKORNA, Elitka. Humanistickd reportdsni fofografie. Praha, 2018. Vedouci price Alena Libovi.

Datum / Podpis studenta’ky (

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporuéeni k tématu, struktuie a technice zpracovini materidlu;

Piipadné doporuéeni dallich tituli literatury pfedepsané ke zpracovini tématu:
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Potvrzuji, e viie uvedené tere jsem s jejich autorem/kou konzultovalia) a fe téma ndpm-ridﬂ
( mému ohorovému zaméfeni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykon

Soublasim s/tim, #e budu vedouci{m) této prace.

LW L}@ ‘TbﬂLLE‘ﬁf

Prijmeni o jméno pedagoiky/pedagoga atdm [ Podpis pedag

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMIN
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNI

]
PODATELNY FSV UK, PRIJATE TEZE JE NUTNE 81 VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VY TISKU DIPLOMOVE PRACE,

v N
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